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Ramoén Acin y la cultura anarco

La exposicion ‘Ramoén y Katia Acin: El arte contra la violencia’, que puede verse
en el IAACC Pablo Serrano, invita a una reflexion sobre la cultura libertaria

isito la exposicion del pin-

g ) tor y escultor, escritor y
politico aragonés Ramon

Acin en el Museo Pablo Serrano.
Alli se revive la atmosfera cultu-
ral de entreguerras del pasado si-
glo, estéticamente atravesado por
figuras como Gargallo o Picasso,
Buiiuel o Sender, Tolstoi o Lorca.

Se observa la influencia goyes-
ca en sus negruras pictéricas y la
critica politica radicaloide, pero
también la luz y el colorido de la
naturaleza y la vida en su escultu-
ra sutil. La alegoria del baile es el
simbolo libertario de la libertad,
cuya encarnacion son las pajaritas
de papel que intentan volar. En el
cartel de su vieja exposicion en el
Rincon de Goya en Zaragoza, Acin
ofrecio el prototipo de artista que
proyecta en sus obras: un profeta
judeocristiano pero pagano o se-
cularizado (con gorro de papel),
que se ubica‘entre un simbolo de
la cultura helena y otro del arte
contemporaneo.

Observo la levitacion de sus le-
ves figuras escultoricas en cartu-
lina o fina chapa de hierro o alu-
minio, entre las que destacan la
‘Bailarina aérea’ y la ‘Bafista acua-
tica’, ambas ondulantes y flotan-
tes, asi como un Cristo crucifica-
do en chapa de cobre que baila en-
simismado y retorcido en la cruz,
con su derecha hacia arriba y su
izquierda hacia abajo, cubierto su
rostro por los cabellos, como un
‘Deus absconditus’ (Dios escondi-
do) que no quisiera ser visto o no
quisiera ver el mundo inmundo...

El que quiera profundizar en es-

ta exposicion puede acudir en la
red a ‘fundacioénacin’, donde po-
dri estudiar otras dos figuras re-
petidas, pero estilizadas exquisi-
tamente: el Crucificado y la Baila-
rina, cuyo interés radica en su con-
traste real y su parecido formal. Ya
el critico portugués Sa Pereira
destaco estas dos ‘figurinhas’, co-
mo las denomina, en un comenta-
rio licido en ‘Tlustragao’ de 1931.

Mientras que la Bailarina eleva
toda su figura hacia arriba vital-
mente, el Cristo se desploma ha-
cia abajo mortalmente: es el dii-
logo entre la vida y la muerte, la
ascension y la descension, el cie-
lo y los inferos. Lo curioso es que
ambas figuras, en principio tan
opuestas, apuestan por una mis-
ma puesta en escena evanescente,
desmaterializada y espiritual. Asi,
se da un acercamiento simbélico
entre la bailarina y el Cristo, que
comparece suspendido en el aire
como la danzarina, dejando en
suspenso la divinidad tradicional
ahuecada aqui por una nueva hu-
manidad lirica. Hay que resaltar la
gracilidad cuasi femenina del
Cristo, el cual porta largos cabe-
llos y un faldellin.

No hay aqui ninguna blasfemia:
nuestro autor era anticlerical pe-
ro no antirreligioso, al igual que
tantos otros modernos que enten-
dian la figura del artista como una
mezcla de sacerdote y bailarina,
de sagrado y profano. El propio
Acin, que denostaba la mediocri-
dad del que se sitia en el punto
medio estatico, se autodefinia co-
mo amador y odiador de todo, dia-

lécticamente. Ello lo emparenta
con su colega anarco-mistica Si-
mone Weil, también critica del
punto medio neutro o neutraliza-
do, indiferente, cuando coafirma-
ba la presencia dindmica y simul-
tanea de los contrarios, ser nada y
ser todo, ser todo verdad y nada
verdad, dialécticamente. He aqui
juntos en el Aragon de nuestra
guerra (in)civil el anarquista artis-
ta y la anarquista filosofa, ambos
libertarios pero no violentos o te-
rroristas. Como afirmé nuestro
autor en visperas de tiempos tur-
bulentos: «Nadie puede condenar
y ejecutar a otro ni en nombre de
la ley ni en nombre de nada».
Hay un anarquismo negro o vio-
lento y un anarquismo blanco o
blando, anarcoidal. La anarquia se
pervierte en negra cuando se con-
vierte en un ‘ismo’ extremista; pe-
ro resulta blanca cuando se afir-
ma en un ‘istmo’ abierto. En nues-
tro caso, Ramén Acin detenta un
‘anarquistmo’ abierto inmanente-
mente al otro, mientras que Weil
detenta un ‘anarquistmo’ abierto
trascendentemente al Otro (Dios).
La filésofa francesa defiende una
anarquia como Dios manda (en el
Evangelio), o sea, sin el antiguo

«En el cartel de su exposi-
ci6én del Rincén de Goya,

Acin ofreci6 laimagen de
un profeta judeocristiano
pero pagano»

Dios despoético y sin los viejos
amos prepotentes, sosteniendo asi
una especie de teologia negativa
de toda dominacién sea divina o
humana, de laIglesia o del Estado.

Pues bien, ha sido el también
anarcoidal Fernando Arrabal
quien ha criticado nuestro anar-
quismo tradicional. Invitado por
laCNT de Barcelona a perorar so-
bre anarcosindicalismo, nuestro
dramaturgo anadi6 al lema clasi-
co ‘Ni Dios ni amo’ la coletilla sub-
versiva ‘ni CNT". Arrabal acab6
predicando a los anarquistas,
consternados, sobre la Virgen Ma-
riay lamistica espafiola, declarn-
dose anarquista a lo divino, cuyo
reino no es de este mundo. Nos las
habemos de nuevo con un anar-
quista cultural o espiritual, surreal
o surrealista.

En este contexto final cobra re-
novado interés el Cristo pacifico
de Ramoén Acin, que baila en la
cruz lamuerte al modo de una bai-
larina, deletéreamente, como
anunciando la resurreccién a mo-
do de insurreccion simbolica. El
Crucificado de nuestro autor es
un Cristo vacio o vaciado de su
vieja prepotencia divina, en nom-
bre de su encarnacion humana,
humanista y humanitaria. Radica-
lizando al Cristo unamuniano de
Velazquez, este Cristo ramoniano
queda plenamente oculto bajo el
velo de su larga cabellera, pues es
el Dios oculto o ausente de nues-
tra (pos)modernidad, el Dios ‘ra-
jado’ que asume el sinsentido ce-
rrado de este mundo, y lo revier-
te en sentido simbélico y abierto.

Como colof6n, podemos cons-
tatar la revision lidica y pacifista
que del mito del héroe y del dra-
gb6n realiza Ramoén Acin en su en-
torno. En efecto, en una vieja foto-
grafia puede verse junto a su ami-
go Manuel Lloréns, el cual alancea
antiheroicamente con una vara sin
punta al dragon, que resulta ser
una pacifica pajarita de papel.



